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VORWORT

Am Anfang eines Vorworts zum vorliegenden Stiick steht die Bitte, sich durch die horizontalen (z.B. 8:9:10) wie vertikalen
(z.B.% ) Zahlenangaben, welche Schwingungsverhiltnisse bezeichnen, nicht abschrecken zu lassen. Es handelt sich hier
zuerst und zuletzt um Musik.

Die neuen Zusatzvorzeichen | 7 a dienen der Ausdlfferen21erung der Intonation: die Zahlenangaben weisen letztlich
auf den Grundton "1", der horbaren oder imagindren Basis des jeweiligen harmonischen Zusammenhangs.

Die neuen Zeichen meinen ( fast ) immer Intervalle, die mit Konsonanzen hoherer Ordnung aus der Naturtonreihe korre-
lieren. Wobei das Achten auf quint(quart)reine Intonation vorausgesetzt wird, unbedingt erwiinschte harmonische In-
tonation von Durterzen und Dursexten jeweils in Worten vermerkt wird ( oder mit den Naturterzzahlen "5" und "10",
entsprechend den Positionen in der Naturtonreihe ).

Harmonischer Ausgangston des Stiickes ist E. Darauf beziehen sich die meisten Zahlenangaben. Einige Male wirkt H
als Bezugston. Andere harmonische Felder werden am Rande gestreift.
Hier nun einige musikalische Intervalle und ihr durch Schwingungsverhiltnisse ausgedriickter Bezug zur Zahlenwelt:

Siehe Beispiel 1: Die weifSen darunterliegenden Noten bedeuten die mitklingenden Kombinationstione, die fiir das Einhoren in die
harmonisch reine Intonation eine wesentliche Orientierung bieten.

Die Musiker wissen um das minimale Abweichen von der 12-Temperatur bei quint(quart)reiner, das deutlichere Ab-

weichen bei terz(sext)reiner Intonation. Hier werden im vorliegenden Stiick noch keine Extrazeichen beigefiigt.

Anders im Fall der konsonanten kleinen Septim ( "Natursept" ), mit dem Schwingungsverhdltnis 4 :7 ( } ). Sie ist, mit

dem Zusatz | vor der Note, in die Melodik und Harmonik von Szene II integriert und weicht um minus 1/6 Ton von

der Temperatur ab.

Das Zeichen ff meint stets den Viertelton zwischen # und & und bezieht sich auf den 11. Naturton; dieser bildet zum

Grundton ("1","2","4" oder "8" ) einen spannungsfreien Tritonus. Die horende Suche nach diesem Intervall sollte also
"von oben" ausgehen, nicht von der reinen Quart.

Mlt‘q wird der 13. Naturton bezeichnet. Zum Harmomegrundton bildet er die Sexte ,welcheum plus1/5Tonvonder

temperlerten kleinen Sept abweicht und dem Verhdltnis der "sectio divina" ( "Goldener Schnitt" ) ndherkommt als die

Dursexten § und '&'

SchliefSlich glbt es, selten (L )und (1): dassind 1/7 Ton-Abweichungen nach oben und unten, welche nicht mit der

Natursept in Zusammenhang stehen.

Intervalle mit den neuen Zeichen und ihre Kombinationstone: siehe Beispiel 2

Melodisch 1dt sich nun eine Sekundleiter bilden, die mit den entsprechenden Positionen der Naturtonreihe korreliert
(harmonischer Vergleichston und Kombinationstone sind als Einhorhilfe beigegeben):

Siehe Beispiel 3: Die Sekunden werden nach oben hin stets enger.

Ausschnitte aus dieser Sekundleiter finden sich, meist mit Zahlenangaben versehen, in den Takten 4, 9, 12, 27, 29, 34, 36,
37 + 38,90 + 91 (letztere mit Naturhorn, wo die Sekundleiter instrumentpragend auftritt ), 93, 101, 102, 105, 108.

Komplexer sind zwei Stellen im Violoncello-Solopart:

Siehe Beispiel 4 /1: Takt 18 /19:

Das erste Intervall ist der weite Ganzton 8 : 9, der im folgenden in drei sich jeweils nach unten hin weitende Dritteltone unterteilt
wird. Die Flote er gganzt dabei - ausgehend von einem e2, das zum Violoncello-h2 quintrein wiire - zur Sexte 3 und zur harmoni-
schen Dursexte 3 .

Siehe Beispiel 4/ 2: Takt 99 /100:
Das dis2 ist hier harmonische Durterz zu h2, welches - wenn auch nicht real erklingend - den harmonischen Bezugston von Takt 98
darstellt. Der Schritt von dieser etwas entspannteren grofSen Sept zur (zuniichst enharmonisch notierten) Natursept wird iiber die
Position 29 der Naturtonreihe ausgefiihrt. Es geht um das Abspiiren der natiirlichen Teilung des melodischen Schrittes 15 : 14
(30 : 28), also den unteren Teil des Intervalls etwas weiter als den oberen zu nehmen.
Position 27 ist nicht die harmonisch reine grofie Sext zum Grundton, sondern gespannt, eine Art Vorhaltssext

"25" kann als Leitton zu "26” empfunden werden, das dann oberer Ton der bereits bekannten Sexte 3 ("% ) ist.

Weitere Anmerkungen:

1. Die beiden verschieden grofien Ganztone der harmonischen Intonation 8 : 9 : 10 sind gut einzustudieren mit Ver-
gleichston (siehe ausfiihrliche Sekundleiter oben, Beispiel 3).

2. Der weite (diatonische) Halbton 15 : 16 ebenfalls.

3. Der chromatische "Halbton" (eher Drittelton) 24 : 25 kann als Differenz zwischen den harmonisch reinen Sexten?
und § aufgefait werden. (Vergleiche hierzu Beispiel 5).

4.% in der Viola-Stimme (Takt 43) meint nur, dafs hier eben keine Natursept vorliegt, sondern eine - anndhernd tempe-
rierte - Kleinsept, zusammengesetzt aus zwei reinen Quarten.
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Kombinationstone / combination tones

Rudi Spring wurde 1962 in Lindau / Bodensee geboren. 1973-77 Unterricht bei Alfred Kuppelmayer in Klavier, Harmo-
nielehre, Tonsatz und Komposition. 1975-86 als Kirchenorganist in Lindau und Freising tatig. Gaststudium von 1976-80 am
Konservatoriumin Bregenz /Osterreich in Orgel, Kammermusik und Klavier. 1981-86 Klavier- und Kompositionsstudium an
der Musikhochschule Miinchen, seit 1987 Lehrauftrag ebendort in Musiktheorie und Gehorbildung. 1985-90 leitete er das
Schumann-Orchester Miinchen. 1988 erhielt er den Bayerischen Staatlichen Forderpreis fiir Junge Kiinstler.

Rudi Spring lebt in Miinchen und arbeitet vor allem als Komponist, Kammermusik- und Liedpianist.

Szene II wurde im Sommer 1987 komponiert und gewann noch im gleichen Jahr den "Feldkircher Kulturpreis".

Die Spieldauer betrdgt etwa neun Minuten.

Rudi Spring was born in 1962 in Lindau/Lake Constance. From 1981-86 he studied piano and composition at the Munich
Musikhochschule, wherehehastaughttheoryand ear training since 1987. He directed the Schumann Orchestrain Munich from
1985-90. In 1987 he was awarded the Feldkirch Culture Prize for his composition Szene II, and in 1988 the Bavarian State
Prize for Young Artists. Today he lives in Munich and is primarily active as a composer, chamber music pianist and lied
accompanist. The duration of Szene II is about nine minutes.




PREFACE

Please do not become alarmed because of some horizontal or vertical numbers (as 8:9: 10 or ') which show relationships
of sound vibrations. Music is here the first and only aim.

The new accidentals | 'H’ E help to balance the intonation. The numbers refer to the fundamental note "1", which is the
audible or imaginary base of each harmonic context.

The new accidentals (nearly) always show intervals which correlate to natural tone consonances of an higher order.
Tuning in perfect fifths (fourths) is required, harmonic intonation of major thirds and sixths is explicitly written (or indi-
cated with the numbers "5" and "10" from the natural tone series).

The piece’s fundamental harmonic note is E. Most numbers refer to E, sometimes to B as the fundamental note. Other
harmonic fields are touched on.

Notes about intervals and their numeric vibration values:

See example 1: the white notes underneath represent consonant combination tones, which are a substantial help in tuning perfect
harmonic natural intervals.

Musicians know that perfect fifths (fourths) differ slightly, perfect thirds (sixths) substantially from a 12-temperature
and therefore it is not necesserary to use special accidentals here.

But we do need them for the consonant minor seventh ("natural seventh") which has a numerical relation of 4:7 ( % ).
The accidental | is used in front of the note which is 1/6 of a tone flatter than the tempered interval and thus inte-
grated in the melodic and harmonic concept of "Szene II".

The accidental 1 always stands for the quarter tone between # and 7 , corresponding to the eleventh natural tone and
thus building a tritone interval with the fundamental note ("1", "2", "4" or "8") without any tension. In listening for this
interval one should try it "from above" and not take the perfect fourth as orientation point.

The natural tone 13 is indicated with % . It forms a natural sixth ( ) to the fundamental note. The sixth is 1/5 of a tone
sharper than the tempered minor sixth and is closer to "sectio divina" than the tempered major sixths '§' and § .
Rarely you also find (| ) and (1 ) : they stand for deviations which flatten or sharpen the note 1/7 of a tone and do not
correlate with the natural seventh.

For Intervals with new accidentals and their combination tones see example 2.

Melodically you can form now a scale of seconds which corresponds to the positions of the natural tone series (for com-
parison harmonic tone and combination tones are given as a tuning aid):

See example 3: Seconds grow smaller and smaller.

Parts of this scale of seconds will be found with numbers in bars 4,9, 12, 27,29, 34, 36, 37 + 38, 90 + 91 (last bars in the part
of a natural tone cornet, where the scale of seconds is played naturally on the instrument), and bars 93, 101, 102, 105, 108.

More complex are two places in the violoncello solo part:

See example 4/ 1: bars 18 / 19:
The first interval is a wide whole tone 8 : 9 which is divided in thirds of a tone, growing in descent. The flute fills in here - starting
from e2 which would be a perfect fifth to the cello’s b2 - to build the sixth %§ and the harmonic major sixth 3 .

Siehe Beispiel 4 / 2: bars 99 /100:

D2 sharp is here the harmonic major third to b2 which was the harmonic relation note (even if it is not actually played) in bar 98.
The development from this slightly more relaxed major seventh to the natural seventh (at first written enharmonically) happened via
position 29 of the natural tone series. Try to sense the natural division of the melodic step 15 : 14 (30 : 28 ) i.e. make the lower part
of the interval a bit wider than the upper part.

Position 27 is not the harmonic perfect major sixth to the fundamental note, but a sort of a lasting sixth, and has tension.

Try to sense "25" as a leading note for "26", which is then the upper note of the now familiar sixth 3" ( %

Some final notes: o

1. The two whole tones of the harmonic intonation of 8 : 9 : 10 must be studied well with a combination tone to make
their difference clear. (see scale of seconds, example 3).

2. Study in a similar way the wide (diatonic) half tone 15 : 16.

3. The chromatic half tone (more a third of a tone) 24 : 25 can be considered as difference between the harmonic perfect
sixth & and § (see example 5).

4. In the viola part, bar 43, % indicates that there is no natural seventh but rather a nearly tempered minor seventh, which

is built of two perfect fourths.

Some basic vocabulary:

terzrein, quartrein, quintrein perfect third, perfect fourth, perfect fifth
Naturton, Naturtone natural tone, natural tones
Horn: 1/2-Ton-Ventil half tone valve

Horn: mit Dampfer, ohne Dampfer = with mute, without mute
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